CINE

(i1ta con la

vanguar

Madrid muestra en “Les
Reencontres” las dltimas
tendencias audiovisuales

Hacen cine, pero la mayoria no se consideran ci-

neastas. Sus obras son también arte y se exhiben en

muscos. Les Reencontres Internationals Paris-Ber-

lin-Madrid recalan en Espafia para ofrecer una

muestra selecta de la vanguardia audiovisual. Re-

corremos las (iltimas tendencias de la mano de un

certamen que anticipa el futuro del séptimo arte.

iramos mucho v ve

mios poco, Los raba-

Jos que exhiben Les
Reenconires fntermationals, que se
celebran en diversas salas de
Madrid del 23 al 29 de mavo,
nos obligan a volver a observar
lo va conocido para darnos
cuenta no s6lo de la realidad
que representa sino de como
nos ¢s representada, La imagen
Iy '.‘:-ll-“||-'1-||I“:l“'i'l'll‘l'"'"l'l|'|1I||"{"‘\I
pejo, icono v catarsis, Es cine
muy alejado de los cinones ha-
bituales, que seduce al espec
taclor por su ambicion estética v
muchas veces por su compleji-
dad conceprual. JQuidnes son
CEL0S NUEYOs l;.‘il]::l.".l.-;.l..‘? gque 5¢
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consideran a si mismos artistas?

Muchas veces, se les conside
ra intrusos en una disciplina
como el cine, al que han llega
do como evolueidn logica en su
ejercicio de las arves pldstcas.
La mavoria, formados en es
cuclas de arve, manifiesta un do-
ble espiritu: por una parte, esa
misma formacidng por la otra,
L ineludible v rrascendental in-
fluencia del cine. Surgen par-
celas nuevas, imdgenes que ge
neran tendencias que comien-
ean en una sala de museo. Des-
pués, van tejiendo una |up|11;1
red de conexiones con el cine
mas ';.'”lrl':.'lir..".ll (o marnsirean)
hasta que finalmente, una vee

21011

han recorrido una langa travesia,
terminan sicndo recicladas [
Hollvwood,

Interrogar al mundo. k| codi

recton de Les Reewconires Tntermne
fromeds, Jean Frangois Retng, ad-
vierte que la scleccidn es
ambién producto de su propio
criterio y ¢l de su compaiiera
Mathalic Henon, pero estable

ce varias lineas que marcan ten-

dencia: “Lo que nos encontra-

dia

mos g5 una manera de abordar la

imagen que se distancia de su
rapidez, del flow o dindmica per-
manente de [as mismas que nos
ofrece ¢l mundo moderno de
una forma acritica, Mostramaos
una reflexidn sobre lo contem-
| WIFANED ¥ “h'ifn"ﬂl"”‘\' que cada
vz los arnstas utilizan mds ma-
terial visual preexistente, Otro
L= |L'|'|“C]|[|'| ilﬂl“:‘r[ﬂ"tc es la re-
flexién sobre la duracitn, sobre
el uempo. También hay una in-



tenciin mids antropoligica, gque

reutiliza factores comunes de
nuestra sociedad para analizara,
muchas a veces a partr del do-
cumental”. Si en épocas no tan
remotas buena parte de la van
guardia se construia sobre la in-
timidad v la reconstruccidon del
yo del artista, Retig considern
que los trabajos mads interesan-
tes de la actualidad ponen el
acento en la observacion del

|'||L]I'II.II'P (AR ] CONSLIrUIr un nue-

vio discurso que se confronte al
oficial: “Ese yose identifica con
la cfimara como subjenvidad del

artista. Estos creadores se inte-
rrogan sobre el mundo y su re-
lacidn con él. Se pane de la pa-
radoja de una contempora-
neidad dominada por imédgenes
que utilizan su verosimilicud
para manipular”,

Y asi surgen obras inclasifi-
cables como MarckefAragon, de
Claire Angellini, en la que las

imdgenes de archivo sobre la
Guerra Civil en Huesca v la 1l
Cruerm Muondial en uma 2oma de
lra
las de estas ragedias en dos

a s¢ confrontan con las hue-

pueblos para establecer una re
flexidn sobre la pervivencia del
pasadao. La artista propone una
reconstruceion de la memoria
partiendo de la metifora poéti-
i para hacerla mids viva,

Found footage. Orro cjemplo de
utilizacidn de marenal audiove-
sual de archivo (found foofuge) es
Colowdls, del linuano afincado en
Mueva York Julius Ziz. En esta
ocasion, imdgenes de los afios 20
v M) sirven para represcnear una
fantasia en la que se mezclan
el sexo o lawdea de la libertad en
oposicidn a los temores de las
sociedades totalitanas comuns

tas para ofrecer una reinterpre

wacion de la Cafvsa forradora de
David Lynch,

Ademds, Commmpnses Like U,
de Les Leveque, conviere unas
.'il_'i,"l_l{:r'll.,'l‘:l\ RI{' \1”” zl'll"llj_"
aplaudiendo v miembros del
partido cantando en un video
P‘_'I'tl,lT' mdur. En (_'l i || 1L J'I-"Jf.‘f.' L
reverberaciin) de la misma se-
cuencia nos remite al estado de
;,illl.["ln:l{,'i.l’"l['l \ l‘il Tt i\l'l adh hll”l 'I'il ]
de estos actos, La tension la-
tente entre la necesidad del ar-
usta de utilizar imigenes ajenas
v los derechos de autor se ma-
niftesta en la irdnica Copryrgde,
de Raphaél Boccanfuso, don
de se escenifica una subasea,

Videoarte superproducido. | .,
voracidad oceidental se impone
como tema fundamental. Lo
comprobamaos en el video fi dow
COculi, por el que Grera Alfaro
gand el IX Premio de Fotografia
El Cultural ¥ que ha sido in

cluido en la muestra. En el -

bajo, una mesa perfectamente
preparada con manjares en me-
i del campo acaba siendo pas-
to del apetito insaciable de unos
buitres que convierten la es-
tampa idilica en una represen-
tacidn de la destruccion

Uina de las piezas mis espe-
radas es Sea af Franguidity, del
belga Hans Op de Beek, en la
gue se manifiesta la obsesidn oc-
cidental por el lujo a partir de
la fascinacidn que los cruceros
ejercieron sobre el imaginario de
los occidentales de principios de
siglo, En su pieza, de media
hora v con una produccion apa-
bullante, s¢ muestr de uma for
ma clara la tension entre artista
v cineasta ¢ indaga en la finisi-
s 1III";I CJUIE Sl @ e ll{.'
otro, Pese a estar construida so
bre una idea (la mitologia del
CrUCcern )}y carecen ‘l‘il' LT GATREL
mento convencional, Sea of
Travmgueliy remite & un terrtono
cinematogrifico que se hard mds
proximo al espectador habitual
de salas. Op de Beek, sin em-

M La tension latente en-
tre la necesidad de utili-

zar imagenes ajenas y los
derechos de autor se ma-

nifiesta en Copyright

bargo, afirma: “Es la primen vez
que produzeo un crabajo cas ci-
nematoerifico, aundgue la histo-
ria no tenga ni principio ni fi
nal. Tampoco hay personajes
ni un desarrollo psicoldgicn.
Pero no soy un cineasta ni lo
pretendo, Es un filme artisoco
Lo coneibo como una pelicula
que ACEIA COMO U IMuSeo fic
cional, a RCITC N |-|L" CHOSE M-
seos didicticos sobre la guerra,

por ejemplo, en los que encon
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ARRIBA, FIASKO, DE J.RIEDEL, E IN 1CTU OCULI, DE
G. ALFARO, SOBRE ESTAS LINEAS, MILK FOR LAMBS,
DE MENLIBAYEVA Y FINISTERRAE, DE 5. CABALLERO

tramos uniformes v documen-
tos”, La reflexion sobre ¢l espa-
cioy la distancia se imponen. El
espafiol Carlos Irijalba, en Un-
arilfing Spectators, se traslada a
China para crear una pieza de
apenas cinco minutos en la que
refleja la plantacion de un grupo
de bonsdis en un pequeiio bos-
QUE {UE SUTES €N una circun-
valacion de autopistas, Asi, pro-
li INEA SU [ﬂ-l.t'r;lj"h"l.'ll‘c el cl.l,uwin
como escultor para convertir la
experiencia audiovisual en un
nuevo planteamiento sobre ¢l
punto de vista.

Irijalba apunta una caracte-
ristica que lo disungue de la for-
ma de trabajar de los cineastas,
“Para mi, ¢l video es un mero

documento de la intervencidn

que realizo, la plantacion de los

bonsiis, Procuro que sea un pro-
ducto acabado pero forma par-
te de un todo en el que la base
conceptual es lo prmordial, Para
entenderlo hay que leer el tex-
o que he eserito y que lo acom-
pafa. ['orma parte de un odo”,
El video sirve para reflexionar
sobre la “perspectiva relativa™ v
el tempo, “que s la adecuacidn
entre ritmos”. Laos bellos mo-
vimientos de cimara hacen pen-
sar en Irijalba como un prome-
tedor cineasta, pero, si bien no
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desestima ninguna posibilidad,
s¢ define como artista, Al igual
gue Grea Alfaro, afirma que ¢l
cine puede convertirse en una
estacién final insospechada.
“Cada vez te paden miis audio-
visual”, sentencia,

Ficciones atipicas. Quien si
considera haber realizado una
pelicula es Serpio Caballero, El
director creativo de la imagen
del Festival Sonar realiza con
Fraistervae una de las cintas mds
audaces v hermosas del recien-
te cine espafiol. Pero nada en
la concepeidn y produccidn de
este filme, que persigue a dos
fantasmas descosos de ser mor-
tales por el Camino de Santiago,
remite i lo convencional: “Pro-
vengo del mundo de la midsica

v las arves pldstica v cred Find
ferrae a partir de una paleta so-
nora. Hay una idea latente muy
convencional: la road mecie, que
ya vemos en filmes como Los
hermanos Trinidad, donde se su-
ceden varias aventuras, Pero yo
me voy a rodar al estilo guern-
lla: con poca gente y con algu-
nas escenas muy claras, Otras,
no tanto, Como los actores van
tapados con las sabanas , noafia-
df los didlogos hasta que hube
rodado v montado las escenas,
que es cuando realmente hago
el guidn de la pelicula, Hablan
en ruso para crear distancia-
miento, un mundo onirico que
mie Nevaba mds alld”™,

Emergencia documental. | do-
cumental es otro de los focos pri-
mordiales de ereacidn audiovi-
sual. La eserella es el portupguds
Pedro Costa, que presenta
Nasso Homem, la cronica de la
caida en desgracia de un inmi-
grante al que se le suceden los
infortunios. En este formato co-
bra rabiosa actualidad la exqui-
sita £, de Natacha Nisic, don-
de la artista viaja hasta Japén
liL"ﬁijlléﬁ 1'1:' LErremoato {Il.: th:L'.
dos afios para visitar a las vico-
mas. El resultado es una refle-
xidn sobre la capacidad de re-
sistencia de los japoneses, una
capacidad que nosotros los occi-
dentales yva no tenemos, “Nues-

Experimentacion también en 3D

Aunque algunos de los artistas que participan en Les Reencon-
tres sean desconocidos para muchos cinéfllos, hay nombres
célebres ademds de Pedro Costa o el pase de la dltima pelicula
de Jean-Luc Gedard Film Socialisme. El documentalista franco-
alemdn Jean Marie Straub, cuya obra ha editado Intermedio
con notable resonancia, presanta 0 Sema Luce, una reflexion
sobre la importancia del sonido en la Imagen a partir de un
verso de La divina comoedia. Ken Jacobs es uno de los padres
del cine experimental estadounidense y presentard su dltima
produccién, 4 Loft, donde se visita el apartamento de un artis-
ta en Manhattan. La pelicula estd rodada en 30.
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tra relacidn con lo wigico es ex-
trema, Nosotros somos apoca-
lipticos™, explica la directora,
Misic revindica, como la mayo-
ria de los consulrtados, su con-
dicifin de artista: “Esta pelicu-
la también estd concebida como
una insealacion para muscos con
tres pantallas v alli, si, se percibe
con claridad esa diferencia”.
Girera Alfaro, por su pare, in-
siste en otros matices: “No es
lo mismo exhibir en una sala de
museo, donde la gente se sienia
y se levanta constantemente,
Muchos de mis referentes vi-
suales son cineastas, como Her-
zog v Bufivel, pero a un nivel
conceprual muy disoneo”,

Jean Frangois Rectig no lo
tiene nada claro: “Hemos bau-
tizado el Festval como Nuevo
Cine v Arre Contempordneo
porque ya es imposible estable-
ceruna linga”, Porsu parte, Ser-
o Caballero opina que la dis-
cusidn son “pajas mentales”. A
efecros pricucos, la hibridacion
de ambas disciplinas avanza con
mavor claridad hacia un nuevo
terreno, mixto, en el que se cons
funden formatos, soportes y
fronteras estéricas,

Finalmenre, el imparable
desarrollo de la animacidn de
vanguardia se perfila como dl-
rima tendencia. Podri contem-
plarse dentro de Les Resncomires
en videos como la serie de la
espafiola Marta Sema, Car Poo
wer, Bloody Baots y Bilact Wings,
en la que un hipnético efecto
ondulante de las ilustrmcones en
blanco y negro intenta transpor-
tar al espectador a un nivel de
percepeiin mucho mis profun-
do y sofisticado que la anima-
ciim tracicional,

G" S Les Reencontres Inter-
natsonals en eemealnlvnal e




