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66 «E/ hombre estd mds alejado de si mismo cuando habla a cara descubierta. Dale una mascara y te dird

la verdad”. Oscar Wilde

El concepto de la mascara, su significado y evolucion, transcurre paralelo y refleja el propio devenir e identidad del ser humano
en la historia. Su origen se remonta al momento en el que el hombre toma conciencia de si mismo, y sin embargo, es en la
colectividad cuando cobra sentido, en tanto que nos comunicamos con un interlocutor que interpreta el mensaje que deseamos
transmitir. La mascara, por si misma, no tiene razén de ser sin la existencia del otro, del receptor. Pasamos asi de lo individual a
lo colectivo y general, la parte por el todo, a través de un objeto que se transforma en un simbolo que refleja la dualidad del ser

humano.

En cierta medida, cuando nos ponemos una mascara nos negamaos a Nosotros mismos, no deseamos ser quienes somos.
Vivimos encorsetados por unas normas sociales y morales que con ella facilmente quebrantamos. Aspiramos a esa doble
personalidad, o alter ego, buscando dar rienda suelta a nuestros actos y poder decir impunemente lo que queremos, como el
bufén al rey. Aunque resulte paraddjico hacemos uso de este escudo protector para decir la verdad. Al igual que un actor,
interpretamos un papel a través del cual afloran sentimientos ocultos que queremos exhibir sin ser reconocidos, sin frenos ni

cortapisas. Nos escondemos para proyectar como realmente nos gustaria ser, en definitiva, para ser libres.



En la evolucion de la mascara desde la Edad Antigua, hubo un primer estadio en el que primaba su funcion ceremonial, ligada a
ritos que comunicaban al hombre con el mas alla, con dioses, espiritus o fuerzas de la naturaleza, buscando con ello |a
proteccion terrenal, aplacar la ira de seres mitoldgicos, ahuyentar a espiritus malignos o invocar a otros para pedir la bondad en
las cosechas. Los encargados de dicha funcién eran chamanes, sacerdotes o magos que, valiéndose de la supersticién, actuaban
de intermediarios entre lo divino y lo mundano, convirtiéndose asi en grandes catalizadores de poder y control social. Se erigian
en actores, acompafiandose de danzas, poses, y musica, creando una liturgia en la que cobraba sentido el mensaje como un
todo. Paradas fundamentales en ese devenir fuercon Egipto, Grecia y Roma. Fue en Grecia, pasando después a Roma, donde
evoluciona el concepto de mascara, transformando aquellos ritos, como las bacantes en las que se invocaba al Dios Baco, en
otros mas humanizados y artisticos que dieron origen al teatro. A través de diferentes tipos de mascaras se representaran
tragedias, satiras y comedias, donde la politica, la religion y la vida cotidiana seran los nuevos ejes tematicos. Se va produciendo
un giro de lo divino a lo terrenal, al hombre con sus aristas, bondades y miserias. El teatro se diversificara, seran los hombres
quienes interpreten papeles femeninos en Grecia, pero también en Japon, en el teatro isabelino o en el Siglo de Oro espafiol,
tras mascaras o maquillajes, en un doble juego de interpretar un papel y un género. El uso ludico de la mascara se dara con las
diferentes variantes del Carnaval, pasaremos por las sociedades secretas tan en auge a finales del S.XIX, hasta llegar a la
explosidon de la industria cultural, que supuso su consagracion como fendmeno popular gracias al cine, la literatura o la musica.
Tendra una presencia importante, ya en el S.XX, con la irrupcién de movimientos y vanguardias artisticas junto a la posterior
cultura pop. En la Bauhaus alemana se exigia a los alumnos no solo saber trabajar, sino también saber vivir. La vida nocturna era
tan importante como la diurna, y por ello, era frecuente la celebracion de fiestas de disfraces en las que se competia por ver cual
era el mejor y mas original. Se buscaba con ello fomentar el trabajo en equipo y la liberacién de tensiones. Desgraciadamente el

nazismo se encargaria de provocar el exilio de sus miembros, tachando su labor como “arte degenerado”.

Sus utilidades, seran multiples, desde objeto ritual de
proteccidn ante dioses y espiritus, a proteccion ante la muerte,
objeto festivo de juego y disfraz o mascara funeraria, para su
uso escénico o bien el revolucionario, para la anarquia y para el
anonimato. Para delinquir, robar o atentar. Como objeto de
cortejo o fetiche sexual. Variados seran también el tipo de
sujetos portadores: médiums, anarquistas, ladrones, actores,
lideres mesianicos, revolucionarios, estrellas de rock, asesinos,
terroristas, amantes del sado, cortesanas, artistas dadaistas,
héroes y villanos. Lo que tienen todos ellos en comun es |a
intencionalidad, ya sea mas mistica o terrenal, en la transmision
de un mensaje simbdlico. En definitiva, podriamos trazar una
historia de nuestro tiempo a través de la figura del

enmascarado.

Una cuestion de identidad

Marta Serna en su muestra La mdscara de las caras falsas
(Fake Face Mask) reinterpreta el papel de la mascara como un
objeto de poder y elemento transformador que puede dar,

preservar y multiplicar la identidad, o |a falta de ella. La puede
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difuminar, desdibujar e incluso hacerla desaparecer. Como
expone la artista: “El eje de la exposicién es una cuestién de
identidad, una reflexién sobre lo que hay tras la mascara y su efecto hacia afuera. El papel que debe cumplir quien se oculta
detras de ella”. Asi, el enmascarado cobrara una nueva entidad, se convertira en otro, o bien, desaparecera si asi lo desea.
Representara a una multitud, estara poseido, o incluso podra prestarse a ser médium y canal de las fuerzas de la naturaleza o

del mas alla.



La tematica que nos presenta es amplia y abierta a multiples interpretaciones. Lo ritual, lo ceremonial y la magia se conjugan
con la religion y el misterio. El abuso de poder con la violencia, o incluso, por qué no, con el juego y el azar. La brujeria se da la
mano con heroinas y villanos. Nada es lo que parece, o quizas si. Sus personajes, por su apariencia y accion que desarrollan, se
prestan a ser vistos en diferentes dngulos, como si un haz de luz se reflejara a través de un prisma en multiples direcciones.
Juegan en variados niveles, dependiendo de como queramos interpretar el mensaje. Pueden estar delinquiendo o simplemente
divirtiendose, atentando o jugando, quizas estemos asistiendo a una sesién de hipnosis 0 a un rito satanico, una situacion de
abuso, o tal vez se trate tan solo de una carnavalada. Todo lo lejos que nuestra mente nos quiera llevar. Se representan juegos
de roles en los que impera la ambigledad. “No somos una sola cosa, somos muchas. Las cosas poliédricas se tienden a matar
porque no podemos apresarlas. No tenemos porqué sentirnos o adscribirnos a un solo grupo. Con ello solo le facilitamos el trabajo al
Estado de control. El anonimato nos hace libres”, afirma, y es que, en su obra, los limites estan difusos, no delimitados. No todo

tiene porque ser explicado en una sola direccion.
La no mascara

Encontramos situaciones donde los protagonistas no aparecen literalmente enmascarados, el objeto material no esta presente,
pero si su funcidon, que se mantiene en su papel como simbolo de dualidad del ser humano. En este sentido, tendria que ver con
las mascaras sociales que todos nos imponemos, tanto en el ambito de lo publico, como de lo privado, y con el personaje que
interpretamos en el dia a dia, en nuestro entorno laboral, familiar, o personal. Y es que no somos la misma persona en nuestro
comportamiento social, interactuando con los demas, que en la intimidad familiar, o enfrentandonos a nosotros mismos a solas

en la intimidad. En mayor o menor medida, siempre hay matices que varian. No deja de ser un juego, establecido por normas

sociales, que solemos aceptar y jugar.

La idea de la no mascara esta emparentada con la del doble o
alter ego, la doble vida o la personalidad multiple, reflejado en
el cine, de manera mas radical y arquetipica, en figuras como
vampiros, hombres lobo o brujas, y quizas tenga su mayor
paradigma en la profesion del actor. El actor juega con el
engafio para contarnos una mentira que queremos creer,
porque nos identificamos con él, o con la historia que nos
cuenta. Muchas son las veces que oimos en boca de intérpretes
decir que son personas muy inseguras, que se transforman a
través de sus personajes, precisamente porgue son estos
qguienes realmente nos hablan, no ellos. Es la mayor de las
mentiras, que conscientemente aceptamos como espectadores,
ya que a cambio, conseguimos algo tan valioso y necesario
como es el placer. Si tuviésemos que pensar en alguien que
reencarne esa idea de figura de multiples facetas y mascaras,
no cabria mejor ejemplo que David Bowie. Sus diferentes
personajes encarnados y su capacidad de reinventarse, unido a
una ambigledad sin limites, le convirtieron en el hombre
mascara por antonomasia, e hicieron de si mismo una obra de
arte. El gran performer. Si pensamos en su Ziggy Stardust, una
de sus reencarnaciones mas icénicas, volveriamos a una
conexion con el movimiento de la Bauhaus, y en concreto a
Oskar Schlemmer, director de teatro de la escuela, que con su
Ballet Triddico de mascaras y figuras geométricas, influyd

enormemente en la estética del cantante.




Por otro lado, la mascara subjetiva cobra sentido también en la

. N época tecnoldgica actual. En el mundo de las redes sociales, nos
Electric Buzz © Marta Serna

escondemos tras lo que denominamos perfil o0 seudénimo, con
el cual transmitimos no lo que somos, sino quién nos gustaria
ser. Proyectamos una imagen de nosotros mismos que deseamos que los demas crean, que no siempre coincide con el original.
Enmascaramos nuestra identidad y la suplantamos por la de nuestro otro yo tecnolégico. A pesar de ese intento de borrar
nuestro verdadero yo, paraddjicamente en internet se da el fendémeno del control absoluto. Todos debemos ser catalogados,
fichados, geolocalizados y ubicados en nichos de mercado. Lo contrario desestabilizaria el Estado de control y a los poderes

facticos. Ser un paria en la red nos convierte en poco menos que criminales cibernéticos.

En la pelicula muda de 1920 E/ gabinete del Dr. Caligari, se plantea la teoria del doble. Caligari, un loco con aspiraciones
mesianicas, somete, a través de la hipnosis, la voluntad de Cesare, hombre comun que al caer en trance muta su ser al de un
asesino en serie. El mensaje era un claro alegato pacifista contra el autoritarismo del gobierno aleman de entreguerras, augurio
del auge del fascismo que estaba por llegar. Al igual que un mago con capa y chistera, Caligari demuestra su habilidad hipnotica,
y disfraza sus fechorias, en una barraca de feria, donde presenta al scnambulo Cesare en un nimero adivinatorio en el que éste
da respuesta a las diferentes preguntas que le plantea el publico, comao si de un espectaculo circense se tratara. La pelicula, obra
maestra del expresionismo aleman y precursora del cine de terror, nos habla también del contraste y delimitacion entre locura y
cordura. En la obra Hypnotic Trance que nos presenta Serna, vemos a una mujer tocada con una chistera de mago, al igual que
Caligari, con unas calaveras que nos conectan a una dimensién oscura de la situacién. Con sus poderes parece doblegar bajo un
hechizo a una figura central, en una situacién un tanto ambigua donde aparece un tercer personaje sujetandole. En Medium
Magic Puppet es un ser, con rasgos de extrafio animal, el que abandona su voluntad, como una marioneta inerte, ante la mujer

en trance que le domina.

66 «L/evosobre mirostro cien mascaras de ficcion [...J. Acaso mi verdadero gesto no se ha revelado todavia.
Acaso no pueda revelarse nunca bajo tantos velos acumulados dia a dia y tejidos por todas mis horas”.,

La lampara maravillosa, Ramon Maria del Valle-Inclan

El juego, el azar y la muerte

En Guerrilla girls dos mujeres embozadas tras sendos pafiuelos nos
miran directamente con actitud desafiante, dispuestas a entrar en
accion de un momento a otro. En otra de las obras representadas,
ambas portan en su mano unos dados a punto de ser arrojados en
una jugada. En el clasico de Ingmar Bergman El séptimo sello, en una
Europa asolada por la peste negra, Antonius Block, un caballero que
regresa de las Cruzadas, es asaltado por un hombre de palido rostro a
modo de mdascara, vestido con una larga capa con capucha, que
resulta ser la Muerte. El protagonista, deseando ganar tiempo y poder
encontrar sentido a su vida con algun acto que le redima, le reta a una
partida de ajedrez. La Muerte, no sin cierta ironia, acepta entrar en su
juego sabiéndose ganador. El juego, simbolo y representacion
indiscutible del azar y el destino, en definitiva, de la muerte. Las
Guerrilla girls aqui representadas, con una vision menos romantica
que la de la pelicula de Bergman, aparecen como verdugos. La mano
ejecutante, en cuya mufieca lleva tatuada una reveladora cruz

Medium Magic Puppet © Marta Serna invertida, espera a finalizar una partida que sabe ganada de
antemano. Los rostros escondidos, preservando el anonimato, para

poder delinquir, asesinar o atentar impunemente. La suerte esta



echada.

Alo largo de los tiempos, asistimos a como el enmascarado que busca ese anonimato ha sido perseguido con insistencia. Nos
inquieta e incomoda quién se esconde detras del disfraz, pues es sindnimo de pérdida de control por parte de la autoridad.
Durante el reinado de Carlos lll, en un pais asolado por la subida de los precios de los alimentos bésicos, tuvo lugar el Motin de
Esquilache, asi llamado por el Marqués de Esquilache, ministro italiano e ilustrado del rey, que en su afan por modernizar el pais
se did de bruces con el sentir popular. La gota que colmé el vaso, e hizo estallar la revuelta, fue la publicacién de un bando
firmado por el ministro, en el que se prohibia el uso de la capa larga y el sombrero de ala ancha, ya que incitaban al embozado a
llevar armas y facilitar toda clase de delitos. Esto fue visto por el pueblo como un insulto a sus tradiciones e imposicién de una
moda foranea. Nuevamente la capa, la misma quizas que esconde la muerte de £/ séptimo sello y la maldad del Dr.Caligari. Son
muchos los paises que penalizan en sus legislaciones el uso de la méscara, siendo un agravante llevarla a la hora de cometer un

delito, o para ocultar la identidad en manifestaciones y protestas. La mascara como simbolo de rebeldia.

El juego y el azar aparecen también en Psycho Joker, esa especie de bufdén, poseedor del destino en sus manos. Coronado por
unos cuernos de macho cabrio con calaveras, le convierten en un ser diabélico que enlaza con esa idea de la muerte como
destino predeterminado. Mdascara es un término que en su acepcion arabe, “mashara”, significa bufén o payaso. El bufén era un
personaje fundamental en la corte, ya que poseia carta blanca para decirle las verdades al rey, utilizando siempre el escudo
protector del humor y la ironia como amortiguadores ante la posible crueldad de esa verdad. Su funcién era humanizar al

monarca, alejandole de esa idea de un ser ungido por Dios, haciéndole ver sus malas decisiones, defectos y miserias.
Te amaré hasta que te mate

El abuso aparece de forma evidente en Te amaré hasta que te
mate, titulo que, ya de por si, no deja lugar a dudas.
Presenciamos una escena de violencia entre dos enmascarados.
Por su actitud de acoso, sentimos temor por la figura masculina
que al ocultar su rostro tras una mascara inexpresiva, nos
desestabiliza e inquieta. Pensemos en las incontables veces que
ha sido utilizado en el cine de terror, el recurso de la mascara
para ocultar a seres reprobables, enfermos descerebrados y
asesinos en serie. O en Kubrick, para hablarnos de la violencia, ¢
través de los dementes protagonistas disfrazados con caretas
de La naranja mecdnica, o de la perversién y depravacién del ser
humano, en el inquietante baile de mascaras que da paso a una
orgia ritualizada, y con tintes masdnicos, en Eyes Wide Shut.
Kubrick, ese gran maestro de la ambigliedad y especialista en

escudrifiar los recovecos mas oscuros de la mente.

Aunque el proyecto de Marta Serna es una idea pensada y
fraguada el afio pasado, antes de que explosionara la situacion

de pandemia que estamos viviendo, no podemos dejar de

Te amaré hasta que te mate © Marta Serna

relacionar la idea expuesta en Te amaré hasta que te mate con la

situacion de desesperada impotencia y angustia que debieron
de vivir todas esas mujeres anonimas, y en clara desventaja, victimas de maltrato durante el confinamiento. La obra nos situa,

contraponiéndolas en un mismo plano, la mascara como verdugo y la mascara como simbolo de rebelion y lucha.



